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PREAMBULO

N . 0 "Plano-Pildto para uma Nova Escola de Musica" é
uma criagao inedita; pela concepgao.filosofica que o dirige e pela
viabilidade facil que apresenta.

Uma Escola desse ,tipo podera ser administrada pelo
Governo, como Renovada Escola de ! Musica, sem embargo de esse ,Plane ja
mento se adaptar tambem a qualquer Universidade ou Conservatorio de
Musica.

Impoe—se naturalmente uma Leglslagao tambem nova,
no tocante ao ensino da Mu81ca agustavel ao das Artes P asticas e
aQ das Artes Cenlcas e que, partlndo da Escola Pre-prlmarla atingi-
ra as cumeadas da Unlver81dade.

Desde que,o legislador, entretanto, "acredite sin-
ceramente na dignidade da musica, como coisa a ser ensinada na eso -
la como valor espiritual e socializante™,

de uma "Carta ao Professorado Prlmarlo“
Apgtonio Sa Pereira, 1955. (Integrando a
serle de Cartas, programada pela Associa
cao Brasileira de Educacao).
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Como resumo, citaremos abaixo os Topicos mais interessantes des

te Plano:

1.
2.
3.
L.

10.

11.

12

13.

14,

Ambiente renovador

o~ 4 o L4 _
FEducacao pela musica, € para a musica

- ° e, 3 ’ o ’ >
Iniciacao Musical, materia basica

Pratica de Musica, nova disciplina, e cujo titulo explica per

feitamente sua fipalidade principal: menos
Teoria, e mais Pratica

A cultura geral do musico, problema dificil, e agora rgsolvi-

do com a criacao de um eurso secundario in
teiramente novo, a saber:

. ¢ . . #: . .
0 "Colegial Artistico", equivalente ao "Classico" e ao "Cien=-

tifico"

Matérias Culturais,incluidas, em grgnde numero no Programa da

Nova Escola de Musica

Completagao Técnico-musical i
Esta materia abrange tecnicas e processos
de ensino que vigam a um melhor Desenvolvi-
mento da Percepcao Musical

3 . = LS L3 2 . 3
Aprendizagem ativa,em vez da habitual Didatica, ainda exces-
sivamente passiva e livresca

2 e ¢ . RTINS
O musico em nivel universitario

Ensino instrumental em grupos

3 3 - 4 .
Seminario de alunos

(Debates - Pesquisas - Fichario intelectual,
organizado pelo proprio aluno)

Cursos de Atualizacao N .
(para integragao dos professores no ambi
ente renovado) .

Conclusio do Curso Universitirio de Musjca ,
0 4¢ ano do curso e dividido em varios sg
tores, todos eles dedicados ao aperfeicoa-
mento. A saber:

12 - Magistério

2¢ Virtuosidade

38 Composicao

-~
o
1

Musicologia

&’ .
Musica Sacra

U
o
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15. - Diplomas conferidos pela

Nova Escola de Musica:

a) Licenca Artistica

(concluido o Colegial Artistico)

LJ]

b) Bacharel em Musica

-

(concluido o 32 ano do Curso Universitario)

3 3 s .
¢) Licenciado em Musica

(concluido o 42 ano do referido Curso)

16. Universidade das Arhes

Proceder-sc-a, possivelmente, a incorporacao das 3,
Escolas de: Musica, Belgs Artes e Teatro, em uma So,
criendo dessa forma o nucleo de uma futura Univer-
sidede das Artes.

17. Intercambio com centros culturais, nacionais e estrangeiros

18. Departamento de Informacao Ocupacional e Colocacao do Musico Pro-
fissional.

19. Ortofonia

20. Colégio de Aplicacao, incluindo .

Maternal
Jardim de Infancia

Escola Primaria

Ginasio

Colegial Artistico e, junto,
Curso Geral de Musica

21. Canto Escolar, em vez de Canto Orfeodnico.
V. ObSETVACHS | g 3%
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~ EXPLICACGCEDO

b 03 3 o
. de certos Topicos acima relacionados

> 1. - Ambiente renovador

A Escola de Musica que estamos idealizando sera inteiramente
nova, livre de mazelas burocraticas e processos de ensino superados.
Estamos visando_a formagao de um ambiente musical ,integro, dedicado
essencialmente a educagao para a musica, e pela musica.

d o~ 4
Sera fonte de alegria e de encantamento, mas nao sera fonte
de renda, nem tampouco de rivalidades e ambigoes mesguinhas.
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Ficamos sabendo, recentemente, que cgrtos autores norte-ameri
canos agreditam que a crianga que, desde o bergo, tem oportunidade de
ouvir musica prazenteiramente, ao crescer nao Sera, jamais, um delin-
gliente.

Da musica desprendem-se poderes misteriosos, nao temham duvi-
da. Encontram-se, naturalmente, transgressores entre os profissio -
nais desta arte, como em qualquer outra carreira, Mas, ao examingr-
se sua vida  pregressa, podera verificar-se, provavelmente, que ele
aprendeu musica, quando ja era adolescente ou adulto.

. NZo ¢ a esse tipo de mﬁ§ico a que nos referimos. Mas, sim ,
aguele que, na sua prigeira infancia, sentia profundamente a impres-
sao fascinante que a musica lhe deixava, quando sua maezinha cantava
lindas cantigas de ninar.

Lo K3 ne 3 * L . »
Sao impressoes indeleveis essas, € queg O tornarao imune ao
crime, ou mesmo ao ato apenas feio e repreensivel,

Seja permitido citar éste‘trécho de uma congeréncia que profe
riu Mr. Charles Perlee, numa Convengao da "Associacao dos Professores

»

de Musica da Califar nia™:"A musica e up assunto que interessa a toda

a gente; a_crianca que estuda musica seriamente, nunca entra em cen -
flito com a policia ou com a escola. Alunos dg musica jamais ,se tor
nam delinqlientes, de vez que toda sua energia e captada pela musica".
Music Journal, Dezembro de 1954.

~ ' d g
2, - EBducacao pela musica

B ) um ,grande tesouro, ésse que estamos agora descobrindo:a edu-
cacao pela musica. E o processo mais indicado para,esse fim consiste
apenas em fazer a crianga gantar. na escola primaria e, antes dis-
so ainda, no jardim de infancia e_na escola maternal, que ela aprende
a cantar em cgonjupto bonitas cangoes infantis. No seu apartamento,in
felizmente, nao ha espago para bripcar e cantar cantigas de roda. A
nao ser no Carnaval, nossa gente nao tem o habito de cantar em conjun
to.

Villa-Lobos lytou heroicamente neste sentido, mas aquéle so-
nho, ainda em vida, ja estava -sendo deformado. Fizeram do canto uma
disciplina a mais, e gue o ,aluno tem que aprender, geralmente sem ne-
nhum interesse. Cangoes civicas e patrioticas, em primeiro lugar;alem
disso, coisas a decorar, muita biggrafia, e sobretudo muita Teoria Mu

sical. Cantar mesmo, ele quase nao canta.

3 » o » ° ’r ~ 3
Na escola primaria, e na secundaria tambem, nao deveria haver
provas e exames de musica, nem tampouco nota a ser computada.

. ~ Ld q e 4 N
Cantar por obrigacao e coisa detestavel. E o contrario exata
mente do que os educadores modernos estao procurando realizar: a edu-
cagao pela musica.

. Numa Escola de Mﬁsica, como a que estamos planejando,é a Ini-
ciacao Musical o veiculo mais ipndicado para fazer a crianga gostar de
musica e, ,a0 mesmo tempo, atraves da musica, educar-se. O canto em
conjunto e um fator altamente socializante e, pois, educador.

Mesmo se _ficar provado que, depois de um, de dois, de tres
anos, 0 aluno "nao tem jeito® para a musica, e nao deve prosseguir no
estudo, ainda asgim, o sigples fato de ter cantado em conjunto e um
desses "imponderaveis", desses valores de ordem moral que os pais, in
felizmente, nao querem compreender.
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3. - Iniciacac Musical

Para que serve esta inovagao? Em primeiro lugar, para alegrar
a_vida da crianca. Ouyindo e cantando bonitag cangoes infantig, ela
vai desenvolvendo o gosto pela musica. Nao e bom sinal, se nao gosta
de cantar. Convem observar e descobrir, durante a infancia,porque els
nao se interessa pela musica. Na maioria dos casos, e falta de soli-
citagao e de_ambiente e, em consequencia, escassa emotividade, diminu
ta irradicacao de alegria. :

Conhecemos adultos que vivem muito bem sem mﬁgica. No entan-
to, quando entramos em contato com algum degses individuos visceral -
mente anti-musicais, sempre temos a impressao de lidar com um surdo -
-mudo, um ser incompleto. -

. g que, na verdade, éles nio sabem que a mésica ¢ uma das con
solagges da vida, um beneficio que desconhecem aqueles que, em crian-
ca, nag aprenderam a amar as coisas simples, as coisas belas e nobres,
como sao: ,a verdade, a beleza, a Jjustiga, a naturcza, o amor, e O a-
mor ao proximo, ,E, entre essas coisas simples e belas, tgmbem esta a
musica. Mas so e capaz de ouvir e cantar quem, desde o bergo, rece -
beu um "banho de musica" e foi batizado, no sentido musical, capaz de,
pela vida a fora, cantar com alegria: Ciranda, ciragdinha, vamos to -
dgs cirandar" - (de uma "Carta ao Professorado Primario", de Antonio
Sa Pereira, integrando uma serie de "Cartas", programada pela Associa
¢ao Brasilegira de Educag3o, e lida ao microfone pelo locutor da "Ra-
dio Ministério da Educacao e Cultura, em maio de 1955).

Serve, pois, a Iniciang Musical, e em primeiro lugar,para ale
grar a vida da_ crianfca. Seria otimo,se todas as, criangas recebessem
um "banho de musica™, na escola primaria e na pre-primaria, como real
mente acontece nos Estados Unidos, e em muitos paises da Europa.

Seria exceglente se, também entre nds, na escola prigéria, gﬁ:
das as criancas fossem "musicalizadas" num curso de Iniciacao Musical.
Seria_ideal. Vamos esperar que algum dia essa ideia seja posta em e-
xecugao.

Essa "musicalizaggo" da crianga constitui, alias, apenas o 12
ano de Iniciagao Musical, e que muitos_confundem com Recreacao . Esta
é apenas a parte musical do Jardim de Infancia: muita brincadeira, a
dancar, a cantar, a tomar parte em Bandinhas  "por audicao”, e reali -
zar pequenas cenas dramatizadag. Tudo isso e excelente, e imprescin-
divel, e vital mesmQ; mas nao ¢ Iniciacao Musical. Basta lembrar que
o 1° ano do curso naoc € apenas brincadeira; ja e aprendizagem, embora
intuitiva ainda.

A Iniciaqgo Musical, ¢ a Recreaggo que lhe precede, tem na Es-
cola Maternal g verdadeiro inicio da musicalizacao da crianca. Essas
3 fases da infancia sao decisivas no seu "crescimento" musical.

Os pais, e os professares tampouco, nao perceberam ainda que,
desde cedo, a crianca comega a sentir a diferenca entre o belo e o
feio, entre a coisa bonita e a coisa mal feita, entre a coisa justa e
a que nao e justa.
* A escola, infelizmente, nao cuida désses assuntos que sao, en
tretanto, vitais.

. Com facilidadg poderia desenvolver-se na infancia o gosto pe-
la musica, para que nao seja corrompido ou atrofiado.

Entretanto, pela simples leitura do Programa, logo se percebe
que, numa Escola de Musica, a partir do 22 ano, o curso de Iniciagao



9

)

il

- 3 ‘

4 3 3 L3
Musicagl tenm carater marcadamente vocacional. S0 deveriam pois ingres
sar ail aqueles que tenham manifesta aptidao musical.

£ evidente ,que toda crianca normal tem habilidade, ou "jeito"
para alguma coisa util e interessante. Compete A0S pais e aos educa-
dores descobrir essa aptidao , por vezes ainda adormecida.

Agora, o nduzir alguem ao estudo de mu31ca, quando nos_tes -
tes inicigis, e na fase probatdria de um ano, ficqu evidente nao pos
suir um minimo de sensibilidade musical 1ndlspensavel seria isso ver
dadeira maldade., Seria preparar-lhe uma vida sem alegrla um desen-
cantamento, que & a vocacao frustrada. Aos pais cabe enorme respon-

sabilidade neste sentido.

Em resumo, vamos marcar os trag¢os mais caracteristicos da Ini-
C1aqao Musical.

Consiste em:

I3 X Ll °
a) despertar na crianca o amor a musica, fazendo-a cantar com
alegria; .

< & . . 4 . .
b) educar ¢ ouvido e o senso ritmico, isto e, musicalizar a
criangca, por processos ativo-intuitivos, e nao teoricos;

¢) retardar intencionalmente o ensino dos simbolos graficos
inotas, figuras, etc.) ate o momento oportuno;

d) ensinar, no 2¢ ano do curso, a leitura e a grafia, e isto
pelo processo da leitura 81multanea das duas claves e trei
nar a leitura raplda,

e) treinar a localizacao de notas, na pauta e no teclado;

f) estimular a capacidade inventiva da erianga;

g) explorar o recurso didatico da Bandinha (por imitacgo, no
1° ano; e depois, mediante leitura);

h) aproveitar o recurso didatico da Dramatizacao musical;

~ L4
i) desenvolver a "Apreciacao Musical" e formar no aluno o ha-
bito de escutar atentamente;

j) trei;nar3 nos 3 anos do curso, a audigao musical (intervalo
e ritmo

k) cultivar, durante os 3 anos do curso, © "Coro infantil,coé
mo o Conjunto ritmico (Bandinha). -

’ - ' -
L. - Pratica de musica

Esta nova disciplina & um prolongamento da Inlclagao Musical,
¢ consiste num treino intensificado das mesmas técnicas basicasg, 1sto
é: exercicios de ritmo, som, grafia, leiturag e localizacgao; alem de
atividades coletlvas como Coro e Conjunto Ritmico.

Neste curso, o aluno aprende a
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escutar (bem, e cada vez melhor)
ler (cada vez melhor e mais depressa)
grafar (exatamente o que escutou ou imaginou)

executar (tocando, cantando, ou batendo algum instrumento, exa-
tamente o que esta escrito na pauta)

4 d
A Pratica da musica visa a defepder,a crianga dos chamados cur
sos de "Teoria Musical Elementar" ou Pre-Teoricos". !

Desprezando por completo a rica experiéncia adquirida nos 3
anos de Iniciacao Musical, os tais cursos mergulham a crianga direta-
mente na Teoria Musical, sem a menor preocupagac com a mentalidade des
ta e do pre-adoléscente. E com a agravante de adotarem um programa
copiadg literalmente do antigo 12 ano de Teoria Musical, sem nenhuma
inovagao ¢ inteiramente divorciado da Iniciagao Musical, renovadora
por principio.

) "Teoria Musical Elementar", elementar que seja, ¢ Teoria mes
mo, ¢ Gramatica musical, e coisa supinamente fastidiosa, para jovens
de 9 &,10 anos de idade. So adolescentes e adultos podem abordar es-
sg Materia e, ainda assim, quando expurgada de velharias sem aplica -
¢ao pratica.

JNa Pratica de musica, ao contrério, 0os elementgs teoricos in
dispensaveis a aprendizagem musical, sao treinados e fgcilmente assi-
milados, sem o gosto amargo de regras e definigoes. Sao conhecimen -
tos realmente vividos pela crianga, e nao apenas memorizados.

Advertencia: Teoria Musical

Depois de ter concluido a Iniciagdo Musical (3 anos) e a Pra-
tica de musica (3 anos), o aluno nao encontrara muita novidade na Teo-
ria Musical. Com uma boa derrubada de coisas antiquadas, perfgitamen-
te inuteis_(ups 70 por cento do entulho que atravanca os compendiosrg
duz-se entao as coisas teoricas que sejam realmente interessantes e U
teis ao aluno. Basta 1 ano de Teoria Musical Renovada,contanto que g
le tenha sempre a mao um excelente Dicionario Musical, e possa fazer
pesquizas, dentro desse novo conceito da aprendizagem ativa.

5. - A cultura geral do musico,
problema intricado e so agg
ra resolvido com a criagao
de um novo curso sgcundarip,
adaptado aos interesses e as
tendencias dos jovens artis-
tas.

Revelando muito cedo o_seu talento musical e desenvolvgndo com
facilidade sua espantosa aptidao especifica,  tocando por vezesas raias
do genio, contudo, no decorrer dos anos, 0 musico percebia sua humi -
lhante falta de conhecimentos gerais, o completo abandono de sug edu-
cagao humanistica, e que a sociedade aceitava como coisa inevitavel e
definitiva.

Vd . o
Como exemplo, basta lembrar que "o principe arcebispo de Salz
burgo ordenava que o jovem Mozart tomasse suas refeicoes junto com,0S
cozinheiros", como nos conta M. Landry no seu livro "La sensibilitemu
sicale".

- < L .
Entretanto, o romantismo do seculo 19 deu aos musicos uma Trg
ra gportunidade de, socialmente, se elevarem a grandes altitudes, ate
entao jamais imaginadas.
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Foi o fulgyrante virtuosismo de Chopin e de LisZ¥, foi a mira
bolante orquestracao de Wagner, de ,Ricardo Strauss, de Debussy e de
Ravel, e ainda a grandjosidade pianistica de Busoni, de Paderewski e
de Rachmaninoff,foram estes fatores que, durante um seculo, deram a0s
musicos uma enorme importancia social e que os de hoje nao devem del
xar perder novamente.

0 musico do século 20, muito mais sébrio, e menos romantico ,
exige em tudo ultra-perfeicao da feitura, seja como executante, seja
como criador. Encontram-se hoje, as dezenas, pianistas de 18,19 e 20
angs de idade; eque certamente ultrapassam a tecnica espetacular _ do
proprio Liszt. cue eles estudam agora com excelentes professores
modernos, especializades em agsuntos como Psicologia da Educacao e
Psicologia da Aprendizagem. Nao sao intuitivos, como os de 100 anos
atras. Sao eles, hoje, extremamente cultos, produzindo alunos igual
mente cultos.

» 4 4 . 4 ~
Entre nos, porem, a mediz de alunos,e tambem de professores,
ainda apresenta, infelizmente, um nivel muito baixo.

Antes da Reformg do ensino de 1931, o aluno podia ingressar no
Instituto Nacional de Musica e, ao fim de alguns anos, completar o
seu curso, conhecendo apenas o instrumento escolhido e, quanto ao res
to, inteiramente ignorante.

3 L4 . 3 2 °
Com o intuito de elevar e prestigiar o estudo da musica, a Rg
formg Frangisco Campos incorporou o Instituto (agora Escola) Nacional
de %usica a Universidade do Rio de Janeiro (hoje Universidade do Bra-
sil). '

Ressalvou-~-se, entretanto, desde ¢ inicio, que os alunos daque
la Escola podiam concluir o curso secundario copy a terminagao apenas
do 1¢ ciclo. Seria injusto exigir-lhes, simultaneamente, oS estudos
de musica e todo o 22 ciclo de humanidades.

Em 1942, com_a Reforma Gustavo Capanema, o ensino segundérip
teve novg estruturagao dos 2 ciclos, mantendo a mesma Seriacao, porem
distribuida de outro modo: 4 anos para o 1% ciclo, o chamado Ginasial,
e 3 anos para o 2¢ ciclo, o Colegial, dividido por sua vez em 2 cur -
sos distintos: o Cientifico e o Classico.

Em 1946, o novo Reitor, Professor Ignacio Azevedo do Amaral ,
forcou a paridade de todos os alunos do curso secundarig, igualando
pois os estudantes dg musica aos das outras escolas. ,Nao quis levar
em consideragio que esse tratamento era excessivo, alem de injusto.Um
aluno que pretenda ingressar, digamos, no curso de medicina, termina
o secundario apresentando apenas as materias do 22 ciclo, enada mais.
0 musico, no entanto, tem que enfrentar dificuldades muyito maiores.
Tem que estudar, ao mesmo temnpo, as materias do seu proprio cursoe as
materias do 2° ciclo secundario, o classico ou o cientifico.

. Dessa forma,nem o estudo de humapidades pode ser feito satig-
fatoriamente, nem tampouco o estudo de musica. esta a situwngao
atual impossivel de ser mantida por muito tempo. Foi este o resulta-
do da Reforma Universitaria de 1946; no tocante ao estudo da musica,
simplesmente desastrosa.

6. - 0 Colegial Artistico

R A solugaoc désse delicado problema, examinado aqui sob varios
angulos e sempre insatisfatorios, apresenta-se no entanto, extremamen
te facil, se ponderarmos que g musica, como veiculo de educacao,e tao
importante quanto o estudo classico ou o cientifico. Sao eles perfei
tamente equivalentes. ;
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Dentro desta concepgao humanistiga, o ciclo colegial, dividi
do atualmente em 2 ramos diferentes, tera que ser ampliado com a inw
clusao de um novo curso, o artistico, como se pode observar neste dia

grama:
e ) 1¢ Cientifico
; Curso Colegial 22 Classico
Z 32 Artistico

‘ql‘

Desta ramificacgao do Ciclo Colegial em 3 cursos diferentes ,
mas de igual valor, ninguem, ate, agora, tinha cogitado.

. 3 . . ol d >
Un legislador inteligente e compreensivo pggera acilmente a
A o de- . o
presentar e defender, na Camara dos Deputadog, um decietel el que fa
¢ca Justica a essa legiao de artistas, sgjam eles estudantes de musi-
ca, de Belas-Artes, ou ainda de Artes Cenicas ou Teatro, incorporan-
do possivelmente essas 3 escolas em uma so e criando, ao mesmo tempo,
o0 nucleo de uma futura Universidade das Artes.

. i 13 L b
Na atualidade, os jovens artistas, ou fazem um curso secundapuc
brutalmente sobrecarregado e, por conseguinte, mal realizado; ou tem
que abandonar a carreira, de uma vegz. g

Aliés, esperamos que tambem no 1° Ciclo, ,no Curso Ginasial,se
faga em breve uma completa reestruturacag, nao so quantg ao Programa,
monstruoso, inchado de tanta erudigao inutil, como tambem quanto ao
processo de ensinar, isto e, a didatica, gquase ainda inteiramente pas
siva; e a ser substituida por uma nova tecnica de aprendizagem,in =
teiramente ativa. O aluno deve sentir o prazer de pensar e descobrir,
por sua conta, a solucao de gualguer problema acessivel a sua idade;
e recusar o humilhante processo de estudar chamado pelos -proprios alu-
nos de "decorebol,

Qualquer ,pessoa culta percebe imediatamente que, no 2° ciclo
do ensino secundario, deve haver_uma valvula de seguranca para aque-
les que, terminado o 12 ciclo, ngo querem mais, para o resto da vida,
estudar fisica, quimica ou matematica; e menos ainda----mineralogial
Uma variante, uma ramificagao do ciclo colegial, ,um curso que sejadi
ﬁerente, e mais aprazivel, e nada inferior ao classico ou ao cienti-

ico.

Com a criagao dg 32 ciclo, o artistico, abrem-se novgs hori-
zontes para essa multidao de jovens, marcados por um irrefreavel ta-
lento artistico.

8. Completacao técnico-musical

% 0 préprio tigulo explica perfeitamente a finalidade deste cur
so. Desde a Iniciacao Musical, gtravessando a Pratica de musica,e de
pois o Solfejo, Ditado e Percepgao musical, a Teoria Musical Rencvada

= e,por fimja Completacao teenico-musicul,esses curgos seguidos visam,

todos elegs,a um melhor Desenvolvimento da Percepcao Musical.

Esse termo traduz bem a expressac que certos psicopedagogo s
norteamericanos adotaram para frisar que a musicalidade "cresce" tal
como uma planta, espontaneamente; e nao se aprende em livros.

"A melhor maneira de colher frutos de uma arvore e ,prestar mui
ta atengao ao crescimento daquela arvore"™, como diz o notavel James
Mursell, na sua obra:"Education for Musical Growth".

"Esse conceito de_crescimento", diz ainda Mursell, "tem hoje
um imenso-valor na educagao moderna, e muito especialmente no campo
da musica"
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Pais e professores devem, pois, prestar muita atencao ao_cres-
cimento musical da crianca e, como perfeitos jardineiro, dar aque-
1a planta, as melhores condicOes ambientajs. & so nissg que podem a-
juda-la. Quanto ao resto, ela crescera sozinha, espontaneamente.

E gue o artista, seja ele musico, pintor,escultor, poeta ou
literato, e sempre um intuitiveo, e sua arte tem sempre como ponto de
partida uma impressao sensorial. Da visao, da audicao, ou desses dois
sentidos conjugados, e desse nucleo, por vezes ainda informe;que desa
brocha e cresce a obra de arte.

Com 6 angs de idade, Mozart jé escrevia pequenas cgmposiQSes;
muyito singelas, e claro, mas perfeitas, e escritas pelo proprio autoxn
Nao precigou de auxilio de ninguem; descobriu sqQzinho a tecnica de es
crever musicg, Observanco como seu pai, tambem musico, escrevia,em
pouco tempg pode imita-lo. "Mas Mozart era um genio", logo dira al-
guem. Esta certo. OCresceu em condigoes excepcienais. Mas o proces-
so de aprender era o mesmo: observar atentamente, ver, e ouvir, cada
vez melhor,

E tanto ¢ assim que uma infinidade de musicos precoces apren-
diam quase tudo por conta propria: Liszt, Chopin, Schubert,lendelssohn,
Saint ,Sad#ns,Busoni , e muitos outros. O proprio Wagner, que so aos 16
anos de idade se lembrou de compor, ao fim de meio ano deixou pasmado
o0 mestre Weinlig, ao perceber que nada mais tinha que lhe ensinar.

Aquéles que nao sao ggnios, porém, tém necessidade do auxilio
de um professor; nao para ensinar coisas a decorar, mas apenas para 9o
rienta~los na melhor maneira de descobrir a solugao certa. A aprendi
zagem do musico dotado consiste sempre numa "descoberta"; compete ao
mestre ajuda-lo na maneira de escutar, e escutar cada vez melhor.

R Depois desta exposigao,, compreende-se claramente a finalidade
deste curso,que e uma Completacao tecnico-musical, abrangendo as se-
guintes materias: Solfejo, Ditado_e Percepgao musical - Metrica e Rit
mica - Leitura silenciosa e audigao interior - Timbres (vocais e ins-
trumentais).

9. - Aprendizagem ativa, em vez Ga habitual
Didatica, ainda excessivamente passiva
e livresca

A revolta que se verifica contra o estudo, na mocidade de ho-
je, revolta por vezes deflagrada abertamentg, outras vezes porem re -
primida pela esperanga de uma breve conclusao do gursg, essa estranha
atitude de oposigao permangnte, quer queiram ou nao, € um fato indis-
cutivel. Alguma coisa esta errada, e evidente.

Ora, se investigarmos a origem desse malestar generalizado, a
encontraremos certamente num ensino antiquado, inteiramente alheio ao
modo de pensar das novas geragoes.

3 s o o o % 13 o
"Magister dixit", essa congepgao autoritaria do ensino,herda-
da de Cojmbra, ja_nao corresponde a realidade dos acontecimentos e as
novas ideias por eles sugeridas. :

Iniciativas pedagogicas que vao agora apargcendo cautelosamer
te, aqui e acola, resumem-se nessa palavra quase magica, estimulant e
de novas solugoes, e que €: a pesquiza.

Entretanto, salvo as mencionadas inovagoes, o ensino continua
obsoleto;basta verificar-se que, para o intrincado problema da apren-
dizagem, ,ainda se encontra a solucao generalizada, imediata e simplo-
ria que e a da memorizacao.

3 [ - £ .
Essa maneira de aprender "de memoria,e a maior desgraca gue
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desabou sobre o ensino no nosso meio. Ganhg as melhores notas, num
exame, quem melhor aprende de cor; embora nao tenha compreendido o es
sencial do assunto.

; fiste processo didatico é um verdadeiro "fac111tarlo" Pode ser
util, ,quando se trata da aquisicao de mercadorias; porem, na procura
de 1de1as e conhecimentos, o "facilitario™ e um ato ficticio e perigo
so.

0 aluno que dlspoe de boa memoria e acredita no sucesso fac1L
fatalmente encontrara na vida tremendas decepgoes. Aqueles porem que
nao decoram com facilidade,acabam por fim socorrendo-se do ignobil pro
cesso que e "a cola',

A aprendizagem "decorada", a "cola", e o "pistolgo" sao  as
piores pragas existentes no nosso palS tendo sempre como base e ponto
de partida, a _mentira.

£ nessa brecha perigosa, que penetra e se alastra a_corrupgao,

0 combate contra um ensino facil e corrompido so pode Ser encor
trado no estudo extremamente honesto,ativo,trabalhoso e,por isso mes-
mo, alegre.,

~ ~ 4 ' L) ¥ 4
Como se ve, a solugao so pode ser: o laboratorio, o microsco-
pioc,em suma, a pesquisa.

E esta, nao se faz apenas na Fisica, na Quimica, na Biologia,
ou,na Electronica. Em qualquer setor do saber, como, por exemplo, na
proprla Filosofia, um estudo inteligente tera sempre o aspecto de ati-
vidade esforcada na procura de uma solucao.

Sob a denomlnaqao de "rediscovery", essa idéia, preconizada
por educadores 1ngleses e norte-americanos, "parte da observacgao mui-
to justa qug o individuo afinal so conhege ¢ doming verdadeiramente
aquilo que ele descobriu por esforqo proprlo senao inteiramente, ao
menos em parte™,

(Antonio S3 Pereira, Psicotecnica do Ensino Elementar da Musi
ca)

Depois do que Socrates, ha mais de dois mil anos, jé tinha di
to sobre este assunto, nada mais haveria a acrescentar. No entanto,e
preciso voltar sempre de novo a egsa mesma 1dela de vez qug a prugUI
ca humana fa01lmente leva ¢ individuo a evitar qualquer esforgo men -
tal. Assim, o método socratlco " o0 maior invento da educagao“ como
dizia Afranio Peixoto, foi inteiramente abandonado, e so recentemente,
com o advento da Escola Ativa, foi descoberto de novo.

Na luta que estamgs aqui desencadeando contra a aprendizagem
"frouxa", seria igJjusto nao mencionar esta frase lapidar, na  ,qual
Bernard Shaw sarcasticamente como que regume todo o metodo socratico:
TSe voce ensinar a alguem alguma coisa, ele nao aprende.

L, b N o » o
10. O musico em nivel universitario

Concluindo o Curso Geral de Miusica e, 81multaneamente, o Cole-
gial Artistico, o estudante de musica ingressara num Curso Universita-
rio de 3 ou L anos (Bacharel ou Licenciado em musica) e, ao terminar,
encontrara sua carreira musical em um destes 5 setores ramificados,em
bora todos eles dedicados ao aperfeicoamento:

1e Magistério
22 Virtuosidade
32 Composicao
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11. - Ensino instrumental em grupos

[5]

A 1dela de se ministrar ensino instrumental, em pequenos gru
pos, nao e novidade, entre nos. No antigo Instltuto Nacional de Mu-
sica, o saudoso Professor Barrozo Netto tinha o habito de egnsinar pia
no a um pequeno numero de alunos de cada vez, e do mesmo nivel de adi
antamento, reunindo-se pelo espago de algumas horas, enguanto ainda
houvesse entre eles real 1nteresse e atencao. Como se ve, era um en
sino flexivel e-rendoso. '

A presenga dos colegas dava a todos a oportunidade de comparar
e perceber nitidamente o progresso de c¢ada um, alem de ampliar e co-
nhecer melhor o enorme repertorio pianistico.

O mestre, por sua vez, tinha ocasido de expor e aprofun d ar
certas ideias que iam surgindo no decorrer da aula, como ressonancia
de assuntos abordados naquele momento, e que o0 ensino individual nao
pode proporcionar.

Este, alias, ¢ ainda criticavel pela estafa mental que pro -
duz, guando o professor e obrigado a fazer, sempre de novo, as mesmas
observagoes, de vez que alunos do mesmo nivel de adiantamento quase
que, infalivelmente, tropecam nas mesmas dificuldades e cometem sem=-
pre erros semelhantes.

Nao se compreende como e porque Se tenha abandonado entre nes
um processo inteligente e pratlco como ¢ o do ensino coletivo nas au
las de instrumentos, e que na Ing71t rra, em Franca e nos Estados Uni
dos e habitual, nos melhores Conse: ~vatorios.

Como que corroborando essa mesma 1dela, encontramos no ultlmo
numero do "International Music Educator" um excelente .artigo sobre
"L!'Enseignement Instrumental Collectif", da professora Salome Berger,
de Israel.

Em resumo, a autqra destaca as vantagens que 0 ensino coleti-
vo apresenta. A saber: ¢ realizado sempre com alegria; favorece amu-
sica de camara; desenvolve a leitura a 12 vista; faz progredir mais
depressa; consegue frustrar o medo de -aparecer em publlco, desenyolve
no aluno o senso critico musical, bem como suas qualidades pedagogi -
cas.
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Alem disso, verifica-se, pelo lado social, que o aluno <cria
um vivo interesse pelo estudo de cada um dos seus colegas.

Exatamente o contrario do que se observa no ensino individual,
a saber: ensino egoista, insocial, e limitado, pela ausencia de con-
fronto.

12. - Seminario de alunos

(Debates - Pesquisas - FlChaTlO intelec
tual, organizado pelo proprlo aluno)

a) Debates

Excluldas as discussoes de carater politico, rellgloso racial
ou ideologico, ainda assim, os Debates formam excelente meio de ati -
var o "crescimento intelectual™ do aluno e, ao mesmo tempo desenvol-
ver harmonia e amizade entre os colegas.

» £ 3 3 3 X
O Seminario tera que dispor de uma biblioteca particular, com
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livros e revistas em quantidade, nagionais e estrangeiros, para que
se pogsa desenvolver nos jovens o gosto pela leitura, de assuntos me
nos futeis.

E como financiar uma biblioteca dessa naturezg? Talvez sur-
ja um mecenas, capaz de responder a esta pergunta. Ha uma infindda-
de de ricagos no nosso pais, que esbanjam tremenda dinheirama nas"boi
tes", nas corridas e no jogo, sem pensar, um momento apenas, em aju-
dar a coletividade. ; ‘

Se nao for por outros motivos, que seja por vaidade ao menos,
ligando o seu nome a,uma FUNDACAO em benefigio de uma escola, uma bl
blioteca, um laboratorio de pesquisas cientificas.

» > o o~ ° N o~
Unicamente por falta de estimulacao, muita yez, eles nao se
lembram disso, e aos seus amigos nao ocorre essa ideia.

. Para que nao persista essa falta de incentivo, fazemos daqui
um apelo formal neste sentido. Temos certeza de que, antes de inau-
gurada a Nova Escola de Musica, prevista no Plano-Piloto, estara ga
rantida a Biblioteca, destinada ao Seminario de alunos.

— ;

Estes, naturalmente, devem dispor de ,uma grande sala,onde pos
sam conversar amistosamente, ler, trocar ideias, manter debates, ou-
vir conferencias e, em determinados horarios, ensaiar pecas de Tea -
tro ou de Opera.

Como anexo, havera uma série de pequenas salas, a prova de
som, umas destinadas a pesquisas, outras a atividades musicais (pia-
no, violino, canto, etc.), e outras ainda transformadas em discote -
cas e salas para gravadores e outros aparelhos eletronicos.

(Entre parenteses, convém lembrar que os Conservatorio s
norteamericanos, mesmo os mais modestos, dispoem sempre
de uma serie de saletas, munidas de um piano de cauda,
gerfeitamente afinado, onde, a uma taxa insignificante,

por hora, o aluno pode estudar a vontade, e fazer seus

exercici?s de piano, saxofone ou trombone,sem incomecdar
ninguem, :

b) Pesquisas

3 ~ . 2 . .
No Seminario, o aluno tera oportunidade de fazer pesquisas ,
isoladamente ou em pequeno grupo de colegas, inspirados no mesmo mo-
do de pensar.

A pesquisa parte sempre da coleta de certos dados, hopestos
e justos, e dos quais o pesquizador pode tirar certas conclusoes.

Baseado na pesquisa, o aluno, ao terminar o curso universita
rio, tera que apresentar um trabalho original, sob forma ,de Monogra-
fia, e no qual possa demonstrar um conhecimento real, pratico e ver-
dadeiro da materia em aprec¢o, e nao um saber ficticio, apenas verbal.

_Propositadamente, evitamos a palavra Tese, pelo desgaste que,
entre nos, esta sofrendo esse termo. Trata-sg¢, muita vez,e uma obra
eemptieada, alinhavada de afogadilho, e que_facilmente depuncia fal-
ta de responsabilidade do autor. A expressao -Monografia e mais mo-
desta e, tambem, mais honesta.

¢) Fichario

O fichario sera organizado pelo prépgio aluno, é um auxiliar
das pesquisas, acima referidas. uma colegao de fichas, carregada
de informagoes interessantes e que, traggndo uma rede de ideias as -
sociadas, formam um tesouro, precioso e unico, criado pelo proprio in
teressado.




- 13

Ora, o fichario tem um valor excepcional, e isto pela seguin-
te razao: da ao aluno a rica e excitante p0351b111dade de pensar, de
pensar por conta proprla e de conceber ideias novas.

Pensar e conceber ideias novas pressupoe, Jd se ve, boa memo
ria. Mas disso nem todos podem vangloriar-se.

Torna-se entao 1ndlspegsavel o fichario intelectual,capaz de
contrabalangar a fraqueza mnemonica. E parecido a um dlclonarloLmas
superior a este pelo, lado afetivo, pois guarda ideias e informacgoes
ligadas a vida da propria pessoa.

Como exemplo de um fichario dessa natureza, vamos anotar as-
suntos que especialmente interessam a determinado aluno de piang.Por
acaso, percorrendo o TIME (pag. 69-70, de 21-11-60), no setor Musica,
ele fica sabendo que Gerald Moore, planlsta—acompanhador um dos me-
lhores _da atualidade, era, tempos atras, um grande concertista.Certa
vez, subitamente convidado a acompanhar um notavel cantor, por mera
gentileza aceitou o convite. Fascinado com a infinidade de surpre -
sas que o acompanhadQr tem que enfrentar constantemente, G. Moore dei
xou de ser solista; e hoje, na Inglaterra o "acompanhador™ mais famo
so, recebendo um "cachet™ que muito pianista nao consegue.

Ora, no seu Flcgarlo, o aluno teria que preparar varias fi -
chas, cada uma com um destes verbetes: "acompanhador™, "especializa-
an" "orlentagao profissional" e citar ou recortar o artigo inteiro,
em uma pasta especial para recortes.

Em pouco tempo, seu fichario particular constituira um pre -
ciosqg memorando, pronto, a gualquer momento, a fornecer-lhe dados ne
cessarlos a redacao de um gerio trabalho, uma perfeita monografia que
nido desonre a classe dos musicos.

13. - Cursos de atualizacao

. . »~
(para integracao dos novos professores
no ambiente renovado)

~ rd rd o > - .
Nao e facil equipar o corpo docente de uma escola inteiramen-
te ngva, e imprimir-lhe diretrizes de eficiéncia, de flexibilidade s
também, de idealismo.

MaX1me, quando as tradlgoes de um ensino antiquado atuam ain
da, como coisa viva e presente, na maioria dos professores de musica,
e embaragam os melhores planos de renovagao.

Poucos estarao em condlqoes de atender aos requisitos acima
referidos, Alguns, porem, terag que passar por um crivo de competen
cia, que e o curso de atuallzaqao.

- . ° Lo . &£
O simples fato de participar em um desses cursos ja demonstra
vivacidade mental e desejo de aperfeigoamento, coisa que nao ocorre -
ria a outros tantos professores, ja anquilosados.

Os cursos de atualizagao ser§9 ministrados por professores na
cionais, ou estrangeiros, caso necessario.

~ P @ P4 .
14. - Conclusao de Curso Universitario de Musica

O 42 ano do curso é dedicado ao aperfeicoamento, e dividido
em varios setores especializados.

Assim, no 1¢ setor, que e ¢ Magisterio, o aluno tera que apro
fundar-se nao so com relacggo a Didatica Geral onnceitos basicos do
ensino),senao tambem a Didatica Especial da materia "com prioridade™.
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A Didatica sera menos discursiva, e mais exploradora, istg e,
estimulante das faculdades de observacao, pesguiza e experimentacao.

. Delimitando o seu estude, por algum‘témpo,vmas aprofundando-o
intensamente, o aluno percebera que, ads poucos, vai-se tornandc um
especialista. LR s oS BERET

- Num mundo agitado de competigoes, como o de hoje, afunda e de
saparece inteiramente quem nac for capaz de se defender com a arma da

especializacaos i

No setor dedicado ao Magistério, sao variadissimas as pportu-
dades que se apresentam aos estudantes, no 42 ano_do curso. Podemos
mencionar possibilidades gomo estasy Especializacac em Iniciacao Musi-
cal, Especializacao em Pratica de musica, Especializacao no ensino dos
"orimeiros anos" (piano ou violino, os dois instrumentos mais procura-
dos pelas criancas). Fase dificilima, essa dos "primeiros anos",e que
a maioria dos pais, e dos proprios professores, considera coisa banal,
extremamente facili

£ de esperar-se gue, com ésses Cursos de Especializacao que
estamos delineando, futuramente nao se encgntre mais esse degradante
estado de amadorismo gque salvo raras excegoes, ainda hoje desacredita
o ensino inicial do piano, ou violino.

Outra matéria interessante sera a Especializacao em Teoria Mu-
sical Renovada, baseada em estudos de Psicologia da crianca e do ado-
lescente, e ilustrada com os modernos recursos audio-visuais.

. . o . L4 £
Qualquer disciplina incluida no Programa dos varics Departameqn
tos podera tornar-se materia de especializacao e, dessa forma, dar ini
cio a uma carreira interessante e rendosa.

Outrg setqr que o estudante pode escolher no ultimo gno do cur
so universitario e o da Virtuosidade. Tgdo o seu tempo ficara reserva
do ao aprimoramento de sua execucgao artistica, seja ele pianista,vio-
linista, violoncelista, organista, harpista, cantor ou cantora,ou se-
ja regente de orquestra ou de coros; ou mesmo (em caso excepcional)pia
niata-acompanhador.

No setor dedicado ao gperfeigoamento da Composigao, © estudan’
te pode especializar-<se na "Techica de reduzir partituras para o pia-
no", ou ainda na "Tetnica de arranjar e orquestrar para compositores
intuitivos", ou possibilidades outras; desta natureza.

No setor da Musicologia, o estudante pode formar-se em "Espe-
cialista em folclore', ou,em "Critica musical™, ou ajnda em "Teoria
Musical Renovada'. fste ultimo item, pelo lado historico, pertence
Musigologia, mas, pelo lgdo educacional, pode pertencer ao setor Me
gisterio, como vimos atras.

Lo
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Tambem no setor Musica Sacra,os respectivos assuntos gspecia-
lizados sao atinentes a Musicologia, ao Magisteric, ou mesmo a Virtuo
sidade (diante da regencia perfeita de um Coro Sacro). :

. . ¢ e .
Aprofundandg o estudo especializado, o nivel tecnico e cultu-
ral do musico_podera, em pouco tempo, cologar-se numa altitude que,
sem as inovagces previstas neste Plano-Piloto, jamais poderia alcancar.

Exame final do Curso

Alem das provas habituais, o estudante tera que apresentar al-
gum trabalho publicado ou, conforme o respectivo setor,exibir-se em
demonstracgao pratica de sua especialidade.
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Assim, nos setores Magisterio, Musicologia e Musica Sacra, o
candidato apresentara uma Monografia original.

No setor Virtuosidade, o candidato tera que provar seu vir -
tuosismo, realizando uma gu duas exibigoes (concerto s1nfon1co ou re
cital), conforme a Comissao examinadora determinar.

No setor Composicgo, o candidato apresentaré de pﬁblico,e na
presenca de uma Comissao julgadora, obra original, executada por Or-
questra Slnfonlca, Banda ou Conjunto instrumental (ou instrumentgl e
vocal), e regida pelo autor, ou por um regente convidado para esse
fim especial. £

18. - Departamento de Informacao Ocupacional

e Colocacao do Musico Profissional.
colAgap
Ja em 1934, por ocasido da coleeaeae de grau dos diplomandos
daquele ano, no Instituto (agora Escola) Nacional de Mu51ca, profes-
sor Antonio Sa Pereira proferiu um discurso de paraninfo, conjectu -
rando as "Perspectivas da carreira do musicista".

Certos assuntos como que prognostlcados naquela oraqao, con-
tinuam hoje ainda tao vivos como naquela ocasiao, Basta citar este
trecho final do referido discurso que, como se ve, ¢ de toda atuali-
dade. -

"Como ja mencionei, reina completa desorganizaq§o~na carreira
profissional do musico, Urge cuidar-ge da criacao de um De-
partamento de orientacao e de colocacao, a cargo talvez do
Instituto de Musica, Mas tal servigo estaria na dependéncia
dos dados que lhe fossem fornecidos pelos interessados, isto
e pelos proprios professores. Como primeiro_ passo para este
fim, eu vos proponho a seguinte medida: periodicamente, diga
mos de dez em dez anos, os_ _diplomados de cada turma se con =
gregariam em cordial reuniao para troca de 1de1as e comunica
gao de experlenc1as pessoais. Nessa oca51ao, se ficara sa -
bendo quantos dos diplomados daquela turma tenham abandonado
a,_carreira, ou mudado de profissao, quantos_tenham vencidoou
nao, e porque, € onde € em que especializacao.

Vos, por exemplo, diplomados de 1934, vos reunirieis no
dia 19 de Dezembro de 1944, ¢ novamente dez anos mais tarde,
em 1954. E os dados que eBtao apresentassels, seriam esta -
tlstlcamente elaborados pelo servigo de orientacao e coloca-
gao, anexo entao ao Instituto.

Dia vira em que o Estado compreenderé que ministrar en-
sino sem cuidar dg esgoamento das levas de dlplomandos, seja
de que carreira for e criar um altamente perigoso proletari
ado intelectual, perlgoso pela massa, pelo descontentamento
e pela cultura superior de que dispoe.

Ha, ja agora, em Franca um servigo organizado nesteg sen
tido, embora ainda de .proporgoes reduzidas. Refiro-me a Es-
cola de Ceramica de Sevres, anexa a fabrica de reputagaoAmug
dial. Segundo nos informa R.CHENEVIER que em recente croni-
ca, publicada na "Illustration", estuda essa grave,h qugstao do
atravancamento das carreiras liberais em Francga, so sao_admi
tidos, naquela escola, alunos em numero correspondente a pos
sivel procura nos anos Ror vir. Assim, creio ser, hoje ‘em
dia, a 1ndustr1a da ceramica,_em Franca, talvez a unica nomun
do em que nao ha "chomage" nao ha um so desempregado, pois
que um muito bem organlzado servico de orientacao e oloca -
cao mantem oferta e procura em constante equilibrio,
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Isto que, em pequena esgala, jé se conseguiu para os aprendi
zes da arte da ceramica, se tera de, fatalmente, algum dia imitar em
todas gs outras profissoes, se se quiser por um termo ao estado atual

de anarquico atravancamento.

Vos, que hoje recebeis o ambicionado diploma, devereis pois
conservar o contato com egta casa de ensino e, para bem vosso e das
futuras turmas de professores, promover a criagao de um sgrvigo de
orientagao e colocagao profissional dos musicistas, como este que a-
cagbei de esbogar. Se asgim o fizerdes, tereis com isto prestado no
tavel servigo social. E e este o melhor voto que vos posso fazer nes
te solene momento de despedida™:

19, - Ortofonia

Estudo tao importante quanto o da propria ortografia ¢ o da
ortofonia. Nao ngs referimes a linguagem regional, e claro, verdadei
ro tesouro folclorico, pelo chiste e pela riqueza imaginativa que O
povo sabe criar.

) Mas, quando pessoag cultas como senadores e deputados, secrg
tarios, diretores, professores catedraticos; e mgsmo ,atores e atri-
zes, locutores de radio e televisao, (salvo excegoes, e evidente),usam
da palavra na fala rasgada do indjviduo ingulto, ficamos desaponta -
dos, ou irritados mesmo, diante desse incrivel desleixo no tratamen-

rd

to de nossa lingua.

Quando alguém, num discurso, engrola as palavras de maneira
relaxada, articulando mal as consogntes, sem nitidez e clareza,logo
percebemos que ele absolutamente nao se preocupa com assunto tao re-
levante como este.

£ de ,esperar-se que em tadgs as escolas do pais, do primario
ao universitario, se torne cbrigatorio o treino da Ortofonia, sendo
dispensados, naturalmente, os alunos que, submetidos a um teste, pro
vem dominar boa pronuncia.

20, - Colégio de Aplicaqgo

(incluindo: Maternal, Jardim de Infancia,
Escola Primaria, Curso Fundgmental de Mu-
sica, Ginasio, Colegial Artistico, Curso
Geral de Musica).

, Uma das, ramificagoes em que se divide o 42 ano do Curso Uni-
versitario de Musica e a do Magisterio.

2 E justamente no Colégio de Aplicagdo que, aprofundando-se na
Didatica Especial, o egtudante tem oportunidade de desenvolver suas
faculdades de observagao, de pesquisa e experimentagao. Ele pode es-
pecializar-se em algum setor do estudo que, particularmente, lhe in
teresse,e acompanhar o desenvolvimento da crianga e do adolescgnte ,
desde o Maternal ate o Colegisl Artistico e o Curso Geral de Musica.

. Havera também, no Colégio de Aplicacgao, um Servigo de Orien-
tacao Educacional onde, tal como na Faculdade Nacional de Filosofia,
o trabalho serg "baseado no entrosamento do servigo com o corpo do -
cente e as familias dos alunos e na atividade direta com os educan -
dos, atraves de sessoes regulareg onde sao discutidos os problemas ge_
rais de vida, em linguagem acessivel aos estudantes.™

Em se tratando de uma Esgola de Musica, o estudante, natural
mente, tera de observar as aptidoeg inatas e as habilidades adguiri-
das, desde a infancia; fara experiencias e pesquisas sobre a melhor
maneira de aprender determinada técnica instrumental ou vocal, e de
evitar os vicios da respectiva tecnica.
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» - 3 2 3
Em poucas palavras: Tecnica de ensino, nas varias fases da
aprendizagem.

D

21. - Canto escolar, em vez de
Canto Orfeonico.

Lo * » . 3 . k3 A
Nao e facil criticar um processo de ensino que, vivamente e-
logiado por uns, e condenado por outros como coisa abominavel.

rd ” 4 ~ ~
. _Aqueles, em numero limitado, sao os professores; os outros,
em numero infinitamente maior, sao os aluncs, e claro.

. & . ~
JDonde se conclui que ha alguma coisa errada em torno do Can-
to Orfeonico. ~

Aquéle sonho pelo qual Villa-Lobos lutcu heroicamente duran-
te trinta anos, e procurou espalhar por toda parte seu enorme entusi
asme pelo canto, na esperanga dg que todas as nossas criangas cantasg
gem em conjunto as bonitas cangoes brasileiras,  criandg em nosso pa-
1s lagos de amizade, tao fortes quanto os da propria lingua,,aquele
sonho esplendoroso, ainda durante a vidg do proprio autor, ja estava
sendo deformado. (Ver Topico n® 2: Beéucac pela musica)

Epvlw C('ﬁo
~Fizeram dg canto uma disciplina a mais, com provas e exames,
e notas que, no computo, podem contribuir para uma reprovacao.-

Ora, cantar por cbrigacao e coisa dgtestével. Toda criancga
gosta de cantar, como tambem de brincar. Sao atividades-gspontaneas,
manifestagoes de boa saude e alegria. E ai daquela que nao canta e
nao brincal! Trata-se quasg sempre de uma criatura triste e complexa
da, competindo aos pais e a professora observar esse fenomeno pouco
habitual, descobrir-lhe a causa e, com extremo cuidado, faze-la recu
perar o gosto pela musica. -

O grande mal que esta desfigurando, cada vegz mais, o ensino
do Canto Orfeonico e a Teoria Musical - (Entre parenteses, convem sa
lientgr que o corpo docente do Congervatorio Nacional de Canto Orfeo
nico e constituidg de bops professcres, na maioria, sendo alguns mes

mo excelentes. Nao e a eles que estamos reservando esta censura).

~ A . s g
Sao os professores de musica das escolas primaria e secunda-
ria, os responsaveis pela aversao que os alunos manifestam contra o
estudo dessa materia, especialmente a parte teorica.

3 e > > IV, .
"Na Escola Primaria, a criangg recebe nogoes de Teoria,ao la
do do treino de cangoes e hinos patrioticos. Ela fica sabendo o no
me dos valores e das notas musicais, a pauta e a clave de sol.

E dai ? Para qug servem tao mirradas e inUteis nogdes de mu

sica ? Para que servem esges farrapos de Teoria Musicgl, que nao a-
tendem a finalidade de especie alguma, nem de ordem pratica, nem ide
alistica ? Apenas para fins de exame, € evidente. Mas a quem ,esta-
mos 1ludindo afinal ? Se a crianga, ag terminar a esc¢ola primaria,
nao esta em condigoes de ler musica, nao seria preferivel abolir de
vez essa migalhas de Teoria, em favor da propria musica ? Como Jja
dissemos em outra ocasiao, musica e beleza, e coisa para ser ouvida
e cantada, em primeiro lugar. F so maig tarde (na Escola Secundaria),
para ser lida, quando uma forte motivacao levar o aluno a ler e_exe
cutar o que esta escrito, porque isso agora lhe causa prazer € na o
tedio, como acontece sempre."

3 L .
(Antopio Sa Pereira, de uma "Carta ao Professorado
Primario", 1955)



Teoria, seja qual for a materla, é 001sa|nadaptavel a mgntg
lidade novidadeira e dinamica da criancga, e do pre-adolescente . SO
depois dos 12 anos de idade que o aluno compreende certas palavras
abstratas, encontradas na Teoria Musical.

Portanto, na Escola Primaria, a finalidade principal do can-
to escolar deveria ser esta: fazer a crianca descobrir a beleza ~da
melodia e do ritmo, e isso intuitivamente apenas, sem regras nem de
finicoes.

”~
Um slogan como este:  "cantar, sempre a cantar™, seria umex
celente programa para a escola primaria.

Na Escola Secupdﬁrla, O programa de musica deyeria ser am-
pliada sob a denominacgao de: Canto escolar e Apreciacao musical.Qan
to g parte teorica do curso, ¢ prciessor deveria limitar-se a dar as
nogoes de som e de ritmo estritamente necessarias para gue o aluno
pudesse ler e cantar, com facilidade, seu livro de cancoes. O dese-
jo de cantar em conjunto seria agora motivagég bastante forte parg
que o aluno aceitasse certas nogoes de teoria como coisa indispensa
vel e mesmo interessante.

0 livro de cancoes, que todos deveriam possuir bem encader
nado, e graflcamente bem apresentadc, trazendo bonitas grayuras co-
loridas, tambem seria um estimylante a es se estudo E 0 minimo que
se deveria exigir, no tocante a apresentaqao graflca desse livro,pa
ra gue o0 aluno percebﬁsae logo ‘a importancia e a dignidade que se de
ve dar ao canto escolar. ’

E deveria eliminar-se, d@¢1p1t1vamente, a absurda eY1genc1a
de submeter o aluno a provas e exames de musica. Na situvagac atual,
a nota obtida pesa naturalmente na nota global, favorecendo dessa
forma aqueles que, alem de possuirem talento mu31cal frequentam es
colas de musica, e prejudicando outros tantos, que nao possuem talen
to musical, nem frequentam tais escolas. Injustica clamorosa.

Muito mais razoavel seria, assim nos parece, que, no 1¢ ano
do Glna31o, a frequencia fosse obrigatoria, mas ficasse o aluno isen-
tode prestar exames. A partir do 22 ano, a frequencia seria facul-
tativa. O professor teria que tornar o seu curso tao interessant e

que, embora facultativo, atraisse classes lotadas.

Devendo permanecer na escola, o aluno certamente nao iria,du
rante uga hora, vaguear pelos gorredores, 56 com o intuito delibera-
do de nao assistir a aula de musica.

Ngo é pOSSlV@l que, enquanto na sala alguns de seus colegas
egtivessem cantando ou escutando musica, ele, e talvez outros tam -
bém, ficassem do lado de fora.

Na: pior das hlpoteses, ainda que o professor ficgsse pratl-
camente abandgnado pelos alunos, @ poder penetrante da musica seria
capaz de atrai-los novamente, se ele, talentoso ¢ competente,tives-
se a ideia de comegar sua hora de-musica com © genero que os jovens
mais apreciam, aquilo que mais em moda estiver no momento, seja is-
so "rock'n'roll', samba ou cha-cha-cha.

Tomando como ponto de partida a boa m981ca popular e a folgc
lorlca, ele levaria, aos poucos, seus alunos a compreensaoc da musi-
ca erudita, percorrendo a longa estrada, indode Nazareth.a Bach.

No casc de ¢ompleto fracasso dessa experieéncia, a culpa se-
ria toda atribuida a falta de competéncia do mestre. Seria isso um
verdadeiro teste a realizar-se,



W -

Q gosto pela musica pode ser educado, e,nao,pertence a deter
minado circulo fechado., Condicac primeira, porem, ¢ a do convivio
permanente com a musica.

Para compreender a mﬁsica, seja,qual,fsr o autor, cléssggoou
popular, antLZo ou moderno, o indispensavel e ouvir, ouvir cde novo,
repetidas vezés, e ouvir ainda mais uma vez, antes de emitir qualgqer
julgamento, qualquer critica definitiva. BE este o verdadeiro caminho
da Apreciacao musical. :




Finalidade
da Nova Escola de Musica

~

no um minimo de aptidao musical;selecionando os melhores, podera for-
mar profissionais de valor, em primeiro lugar. (V. Testes e provas
abaixo)

L 3 . k3 -
,Jma Escola de Musica renovada como esta, deve exigir do ,alu-

?

Contudo, acejtara também a categoria dos "n2g profissionais™;
amadores cuja importancia nac deve ser substimada. Eles ajudam a cri
ar um vigoroso ambiente musical, sem o qual, pela falta d¢ compreen-
sao, calor, e mesmo entusiasmo, ¢ profissional baixa de nivel e cedo
definha.

Como "ouvintes", poderao assistir as classes teoricas e cul-
turais, com o_consentimentg do diretor e do profesgor da, respectiva
classe; mas nao participarao das classes de execugao, e obvio.

3 . . 3 2 3
Requisitos indispensaveis

A
Com referencia ao

¢ - . 03
a) aluno regular: um minimo de talento musical

(V. abaixo Testes e provas)

b) ouvinte: vontade de integrar-se no meio musical.

¢) professor: espirito renovador, compreensiyo, capaz de par-
ticipar de Cursos de Atualizggao para professo
res; menos teorico e mais pratico, nas suas an
las; e, sobretudo, independente, livre de fra-
quezas sentimentais por ocasiao dos exames e
testes;

d) administrador: flexivel, compreensivo, mas justo; e inte-
grado nessa ideia do valor congregador e
purificador da musica; e, por conseguinte,
visceralmente anti-comercial. ’

Curse

Curso Fundamental (incluindo o Ginasial)

Curso Geral (incluindo o Colegial Artistico)

3 o - 4 .
Cursc Superior (Universitarioc)
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Departamentos

Piano

Cordas
Sopros

I - Instrumento ( Orglo

Percussao

Harpa

Violao

A~ P~ P S B~ S I P s Py S~ P S,

Canto de Camara

¢
Canto Lirico

II - Canto
Canto Coral

Canto Escolar (Canto Orfeonico)

N A~ P S~ S— P

IIT Composiqao

IV - Regéncia

Musica Sacra

<
1

VI

Musicologia

Fe 3 .
Niveis Culturais
e respectivos diplomas

a) Curso Ginasial: Certificade

b) Curso Colegial Artistico: Licenca Airtistica

3 anos: Bacharel em musica

' d
¢) Curso Universitario

3 3 » 3
l, anos: Licenciado em musica

—, —, P~ —



Categorias

Executante (x)
Professor

Compositor

Regente

Virtuose

MUSicélogp

(x) (Acompanhador; regente de Banda;pia-
nista de conjuntos; cantor de coro,
profano ou sacro; instrumentista de
conjyntos, de Banda, ou Orquestra
Slnionlca. Como "Executante",o alu
no podera terminar seus estudos con
cluindo ¢ Curso Geral de Mu51ca,3ug
to com o Colegial Artisti€o).

Vias de ingresso

Iniciacao Musical

Idade: 6 anos (em cas?s especiais de precocidade:
5 anos

Ao ingressar: Testes iniciais

(sensibilidade ritmica e auditiva;
habilidade motora)

No fim do 1° ano: provas (peneira fina).
S6 o aluno talentoso sera progovido. Para o repetente:

fase probatorla do 1¢ ano., Nao sendo promovido, sera
eliminadc.

» 3 * o
Pratica de musica

Se ingressar diretamente neste curso, 9 aluno sera submeti
do a Provas e Testes, relacionados om a Iniciacao Musical.

Sclfejc, Ditado e Percepqgo musical

Se ingressar diretamente neste curso, o alung sera subgeti
do a Provas e Testes especiais, relacionados com a Pratica de Musi-

Ca .

Admissao ao Curso Geral de Musica

Se ingressar diretamente neste curso, o alung sera submeti
do a Provas e Testes especiais, relﬂc1onudoo com a materia do ultimo
anc do Curso Fundamental. ~




ESQUEMA GLOBAaL

DO PL&aKO PILOTO,

5]
e
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MATERIALS DOS VARIOS CURSOS
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Plano - Piloto

para uma

Nova Escola de Musica

Curso Fundamental
de Musica

Idade

(Esquema Global)

Departamentos @

Instrumento
Canto
Composicao
Regéncia
Musicologia
Musica Sacra

’ ° . i
Materia principal

(M. p.)
Instrumento

b -
9 v. Materias

10 do Curso

11

12

13

14

Curso Geral de

Musiea :
Tdade
15 '
16 v. Materias |[do Qurso
17 |

Curso Superior

’ 3 . . i »
de Musica: Universitario

3 ’ 3
Ginasio

11 1
42
43
14

—lwn

Colegial Artisticc

15
16 v.Materias
17 do Curso

Licenca Artistica

Idade
) 19 v Miterias ¢lo Curso
20 - Bacharel em musica
i 21 LPERFEIGOANENTO - Licenciado em musica
Magistério Virtuosidade Composiggo Musicologia ggii;a

Colegio del

Aplicaggo




INSTRUMENTO
=25 = X

Curso Fundamental

CURSO FUNDAMENTATL

=DE MUSICA-S=

Instrumento

Idade
PP A TOro Boo b

6 Iniciacgao Musical Infgntil Materia principal

7 0 " (M. p.)

8 " n , Instrumento

9 Praticadé msia L] inasio

10 4 i " 2 Idade

11 n it 1" 3 11 1

(6] 10 i C

12 | Selfejo |peovdsy | geanbg. | b 12 2
N I 77 I 0 R v ;
14 " 1" " 6 14 L

Materia principal: Piano; Orggo; Cordas; Sopros;

(M. p.) Percussac; Harpa; Violdo
(depois de concluida
a Iniciacao Musical)

4 . 3 2 -
Materias obrigatorias:

Iniciacac Musical - 3 ancs (idade: 6 anos; 5 para criangas

precoces )

: ’ P
- Pratica de musica - 3 anos

- Solfejo, Ditado e - 3 anos
Percepcao Musical
# - Teoria Musical - 1 ano
- Leitura & 12. vista-2 anos

~ ° 3
- Coro infantil

- Canto escolar



_ ... e e

!

-2 6 - Inestrumen t ©
Curso Geral
Curso Geral
de Musica Colegial Artistico
= umento=
Idade lnsty I dade
Canto| Com-[ Har-[ , - [ Prati] po1l Bioclof Hist | HSt 4 poryy 1
L5 MaPol 0opa| plethMmo- | 11ag| 68 8l dotelsen.| |15 |eia |fao. Iéas gués
D nia | 118€ Orq. | pis e >| Liter
§ ia 2 S1o| Este
16 n n 1" ] " " C;’:sg " 16 Togia tical " "
B Conj. Hist Feicol Fol-| Socio
de i L " 17 ] . gl 1
17 o 0 f " it pﬁm Nﬁg logk | clore | logia
« Mus.
(V. abaixo,por extenso,as respectivas deno-
. 2 s P ) 5
mnagoes L R Sera obrigatorio o estudc
M.p. ~Piano;0rgao;Cordas;Sopros de umg lingua estrangeira:
(Materia principal) Percussao;Harpa;Violao. frances,ingles,italianc ow

o 3 & -
Materias obrigatorias

-

—

TI)-

Canto

Completagao técnico-

Coral

musical

. o
Harmonia Pratica

¢ Improvisacao Musical

s 24 . L. 6 5
knalise e Pratica das For -

mas Musicais,e do Contrapon

to

- £ . R T
Ciencias fisicas e bijologi-
cas,especialmente Acustica
Fisiglogia do Movimento (con

& 3
Pratica de Orquestra
Conjunto de Camara

I)-

I1)=

)

tracao muscular) na Tecnica
instrumental.

Folelore musical

3 , . s 3
Historia da Musica e

apreciacao musical

* id -
Seminario de alunos

alemao,

’ - . . 3
Materias obrigatorias

Biologia
14 . 1
Historia das Artes

L Q b 8 3
Historia das Literaturas

Portugues (Redacdo e
Ortcfonia v.pa@w)

Fisiclogia
Estética
Psicologia Geral

Folclore (Conceito g Nogoeg
elementares da Ciencia
folclorica)

-Sociologia

Nota: I) O alunc ficara dispensadc das aulas de Fisiologia

3 % 4 N
(v. acima, 2% ano do Colegial Artistico),de vez gue essa

» X ” N e
materia sera ministrada no Curso

Geral.

de

» .
Musica, de

A A
acordo com o Departamento que ele frequentar,

II) No Colegial Artistico, o aluno ficara dispensado

* o
das aulas de Folclore Ceral, uma vez que essa matéria se

’ . (3 . 3 3
ra ministrada no Curso Geral de Musica, sob a denomina-

¢2o Folclore musical,
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s 0. INSG TR U HNE

Curso Superior

O ur se S Wwoe rio.r

5

P d i
d e Musica.: Und e r o i -8 & O

=Instrumentos=

M. p. Canto Hist.| Folel. |Psic. |Hist.da Pratjca Sem.
3 Coral | da Mus. |Educ. [Musica| de
Educ. Orquestr
Estetica
) 1 i n I\Kusi - " it 1" "
) ;
cal.
i Con '
. - Bl%om 1 " deu‘ 5 Bacharel
J sofia, e o ,em
| amara Miisica.
‘ Licenciade
L " u Aperfeic¢coamento em .
.abaixc,pcr extenso,
regpectivas deno
. 3 ’ > -
12agoes — Magisterio Virtuesidade
L, . o s E:
Didatica Geral Instrumento
Didatica Espe- Canto
cial Regencia
Especializacac '
-’ 3
Colegio _de
Aplicacao
Monografia Recital ocu Con-
Exame: , certo
M. P, - Piano; Orgac; Cordas; Scpros;
(Materia principal) Percussao; Harpa; Violao

’, .. s .
Materias obrigatorias:

? - Canto Coral
- Historia da Educacgao

; - Filosofia (Introdugio 3)

g - Folclore musical (v. pg 26, Nota II)
- Estética musical

- (Fraseado, Expressao, Estilo e Formas)
- Psicologia Educacional

. 4 . &* o
- Historia da musjca e
Apreciacao Musical

L4 .

- Pratica de Orquestra

3 1 Al
- Conjunto de Camara

3 ’ . % -y
- Seminario de alunos

3 -, . .

- Didatica (Geral e Especial)



- o0 0

Canto

Curso Geral

Colegial Artistico

—Lanto=

Idade
CantbLantofom-| Har-|Ana-Pécnb Foleb: . ool Som i q
15 | ¢.p)foralpletimoniaf lisefcalclore As materias de
- = curgo (Colegial
16 " " " " " w | Clen-| o " Artistico) siw
cias iguais para tode
os outros Deparly
Hist mentos
" it \ " " " * % " Lt ) < .
i da Mu V.Instrumento :Curse
2 sica Geral

(Matéria principal)

4
Materias

(V. abaixo, por extenso, as respectivas dencminacoes)

. ~
de Camara

oo
Lirico

Coral

2 -
obrigatorias

Canto Coral

Completagao técnico -

musical

Harmonia Pratica e
Imprevisagao Musical

hnalise e Pratica das

Formas Musicais, e do
Contraponto

Historia da Misica

e hpreciagio Musical

Ciéncias fisicas e biolégicas,
especialmente Acustica, e
Higiene da vogz

Folclore musical (v. pg. 26, Nota II)
Técnica vocal

Piano ‘

Seminario de alunos

Escolar (Canto Orfednico)



G an bt o

=29
C u’r s 0 Superior Curso Superior
de MUsica : Universitdario
) =CCanto-=
Idade
Canto| Carto Hist. [Fdlc .| Psic]Hist. |Tecn. |Conj
18 (.o b a lpdue. 1d8" "110-2 | Sem Pimo
(M. p)Coral Eﬁﬂ:.Educ'EﬁlC'Dhls.tho ca1s
" Este
19 n " +, l ca 11" 4] AL} 1" 1" "
j (LS. Bacharel
20 n it Fl':L’O— n it b ems | B " T em
sofia ' — 1 __Musica
| Licenciade
21 " " Aperfeicgoamento " L
‘ | Musica

Exame :

(v. abaixo, por extenso, as respectivas

denominacoes)

Magistario Virtuosiddde
Dldd ica Geral ’
N Canto

Didatica Espe-

N
cial de Camara

Canto’
Tirdico

s s

Especializaggo

Coleglo de

Apllcagdo
M i5 Recital ou
omgEraLis Concerto
M de Camara
ST Canto. | Lirico
(Matéria principal) -——— e Coral

Escolar (Canto Orfeonico)

e 3 . ’ .
Materias obrigatorias:

- Cantg Coral
- Historia da Educagao .
- Filosofia (Introducao &)

- Folclore musical (v. pg. 26, Nota II)

- Estética musical

(Fraseado, Bxpressao, Estilo
- P51cologla Edycacional
- Historia da mucha

e apre01¢gao musical

e Formas)

Canto de Cémara
lirico-dramatica
Canto Coral
Canto Escolar
(C., Orfeonico)

Repertério do
Interpretagao
Rebmrtorlo do
Repertorlo do

Ternlca
Tecrﬂca
Tm nica e
Téenica e

o @

>
Tecnica do Canto

Conjuntos vocails

Seminario de alunos

Piano

Didatica (Geral e Especial



CH.r8:0

Geral

d.e

Cf °
Musica

(

=90 =

Compostcac

-

- Composic g 5 =

Curso Geral

Colegial Artistie

Idade
: Comp Ferm.f Leit. Instr[Insr|Hfst .| Prat.
: 15 | &icao %?m» contrd de |Piatsupl. e | da de |Sem.
(M.p)|PleY ponto |part.| no -*| Orq|Mus, Org.
16 n " " " " " " L?S.:Q " "
gla
Conj,
17 " ] " n " " " FOlQ, dgﬂ "
e LoTel o2,

(Materia principal

As materies
degste curso
sao iguais
para todos
0os Depart*s
V.Instrumeh -
to, Curso
Geral.

e ”:
(V. abaixo, por extenso, as respectivas denominagoes)
Ml Q'

. Composicao

» ° - » .
Materias principais

Completacao

’ . -
tecnico - musical

Harmonia Contra-

Leitura de partituras

ponto e Fuga

e reducao para o piano

Piano

Instrumentos suplementares,

(um de cordas e um de sopro)

~
Instrumentacao e

Orquestraggo

I3 e o L °
Historia da Musica

o o #
Ciencias fisicas e

# (3 . o 4 3
biologicas, incluindo Acustica e

Fisiologia
(contragzo muscular) na

tecnica instrumental)

Folclore musical ( V. pg. 26, nota II)

# o
Pratica de orquestra

Conjunto de camara

. -~ .
Seminario de alunos

do movimento




e 3T . C omposicao

C-urso 8Bwperisor

d

Curso Superior

2 * 3 ' o
e Musieca: Universitario

~

-Composicao-

|
(M, p) Hist. Fol|Psicd pja_|Téen.|Prat. |
18 "1 da fclorefEducd . voedl . 08 | Bem
Comp.| Bduc|mus. Orq.
rd FT e
Este Hist.
l 9 " 1 t i Cg it " ﬂa " "
mus . Musical
. M®nd.
20 " Fl]_‘.‘? il 1 n 1 de no ! s
sofia Cimars |
N t
L 21 B Ahperfeicoamento

(V.abaixo,por extenso as respectivas denominacoes)

Didatica Geral
Didat .Especial

- o . 3 o
Magisterio Composicao

Especializa-
cao
| Colégio~de
Aplicacao
. . Obra original
Exame: |monografia = |
M. p. Composicao
(Materia principal)

» » » ‘ ’ 3
Materias obrigatorias:

- Historia da Educacgao

- Filosofia (Intrcdugac a)

- Folclore musical (v. pag. 26, nota II)

- Estética musical (v. pag. 27)

- Psicologia Educacional

Piano

# 3
- Tecnica vocal

. [d 3 & s 3
- Historia da musica

e Apreciacao musical
Pratica de orquestra
Conjunte de Camara
Seminario de alunos

- Didatica (Geral e Especial)

e . I o S i M o




Regencia

=30
Cur s o Geral
de Musica (
~-Regeéencia-e-
Idade
‘ N . Ing- |Instr. Hist, [Prat.,
15 0% [mane|corn [pe2] truz| e [de " [de " bem.| P
: plet. 1O Nrmentos|Orq. |Mus. |Orq. °&
Fol- COl'l,j-
17 " " " it # " lelord de | M
. Cam.

(v. abaixo, por extenso, as respectivas denominacoes )

M. p.
Matéria principal)

Regencia 7

’ . » -, .
Materias obrigatorias:

Completagao técnico-

musical

Harmonia, Contra-

ponto e Fuga

Leitura de partituras

e reducao para o piano

Piano

Instrumentos suplementares

de GSro
A\l de Banda

(um de cordas e um de sopro)

Instrumentagao e Orquestracio

o ' (3 ’ °
Historia da musica

¢ Apreciacao musical

§N g £ . e v f .
Ciencias fisicas e biologicas,

> 3 ’ 3 L3 3 3
incluindo Acustica, e Fisiologia

do movimento (contracao muscular)

. m 2 13 3
nma Tecnica instrumental

Foleclore musical (v, pg. 26, nota II)

td
Pratica de orquestra

Conjunto de camara

® ’ ° 3 <
Seminario de alunos

= -,

Curso Geral

Colegial Artistic:

Ag matériag
deste curse
sao iguais
para todos
os Depart®s
y.Instrumen-
to, Cursoc
Geral.
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Curs o S et erior

£ » 3 3 3 . )
d e Musgsica Unfiversitario
/2 = .
5 -Regencia-
i Idade
T M-%J Pig [Hist.[Fol- [Psicl gﬁ$-Tecn- 5
Rege® no & lclae [Educ. Oﬁ% Vocal | ©em-
eia Educ
" Este Hist.
19 1 ” 1 t j. ca " " (,13 . i
Mus.
201 ¢ w (Filo) 1 ng‘j' f n Bacharel
sofia Cotm . E— em musica
Licenciado
1t i /\ > 'l . 2
21 Aperfeigoamentol | - husica

(V. abaixo, por extensg, as
respectivas denominagces)

Magistério Virtuosidade
(Didgtica Geral
Didat.Especial)
[ s e % (Regencia)
Especializacao
\. ]
Colégio de
Aplicacac Coral
Regéncia [Sinfonica
Lirico-sinfoni
Exame: Monografia ca e Bamca
' : DE  BANDR
L. p. o Sned
(Materia principal) — HEgEnGLE
Matérias obrigatérias:
- Piano
5 - Histéria da Educagio
- Filosofia (Intrcducac a)
g - Foleclore musical (v. pg. 26, nota II)
. - Estética musical (v. pg. 27)

- Psicologia Educacional
- - Pratica de orquestra
- Conjunto de camara
- Diddatica (Geral e Especial)
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Curso Geral
Curseoe GCeral
s d e Musiead Colegial Artistico
A
. - Musicologia-
. Idade
T M.p) [Canto o -+ [Leit [Prat.] p;
(8 > on L « i (o £ . l . » . 1:\
15 M%gi Co™= %Zi; h?§9-$?f de deOr noi Sem. As materias deste
¢ologe ral Pl [ +18€ |p,..¢+ fuest. curso (Colegial Ar-
. . nst. tistico)sao iguais
.16 1 1" 1 i A ¢ ~C‘? 11 " i para tOdOS 0s OE
e« | tros Departamentes
‘ w | ou 1 130 " Cien [Cong | = V.Instrumento,Cur-
17 g cing L&e | " so Geral
@2 Cam,
M.p. Mysicologia

» * 1
(conceito, metodgs e
processgs da ciencila
musicologica)

(Materia principal)

- . “ . s »
Materias obrigatorias

- Canto Coral
- Completagao técnico
musical
- Harmonia Pratica e
Improvisacio Musical
- Analise e Pratica
das Formas Musicais,
e do Contraponto
- Leitura de partituras
e reduggo para o piano
- Instrumentacfc e Orquestracac

s N . L o ® o . .
- Ciencias fisicas e biologicas, incluindo

3 » o o . 3 o s
hcustica, Higiene da vez, e Fisioclogio-do

& .
- Pratica de crquestra
. A
- Conjunto de camara
- Piano

. id 3 >
- Seminsario de alunos

. i ~ ) e " R
movimento (contragac muscular) ns tecnica instrumental




i e 1 eoc1 6 10

Curso Superior

“Cursgo S Uperior

i o 3 3 »
d e Musicao Universitarig

. L] . . &£
Musicologia - (conceitometodo e processos da
ciencia musicologica)

Idade
i = P S y
i M.p. . _{ Hist. [Fol~|Psica]l Teendl Ccond «.
i 18 |Musi-| Pli da iclore gauel % 1 yoo] S
! COlﬂmﬂ B Educ i nmus. Vocal
{ , I8! Critd
219 1 i n %Sté " lisdt ca=l wu
: ‘migcj Vs c amus .
: FllC |  feors Bacharel
t 20 nooon ‘30._ w " - ga " emmus ica
| ‘f s .
| ! Licenciado
: i B 4 ;
21; " " jiperf@iqoamgnto emmus3 1 C a
i
i
(v.abaixo,por extenso, as respectivas denominacoes)
; : }
i Magisterio b —
g Didética Geral | | Historia da musica
Didatica Especial Tegria da mugica
o Critica da mu51ca
Especielizacso Pescuiza foleclorica
relacionada com: (prCUlZa e 1ntervretagao
do material folclorico)
Colﬂglo de Aplica-

cdo (facultativo)

P .y

Exame ° Jonografia ou Ensaio %

JMe p. Musicologia
(Materia principal)

# . . ’ 0
laterias obrigatorias:

- Historia da Educaggo

- Filoscfia _

- Folclore musical (v.pg. 26, nota II)
- Estética musical (v. pg.27)
- Psicologia Educacicnal

- Técenica vocal

- Historia da musica

- Conjuntcs vocais

- Critica musical

~ Teoria da musica

- Piano

- Seminario de alunos

- Didatica (Geral e Especial)
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MUSICA SALCRA

. Cur s o Geral
1 de Musica Colegial hrtisti:
; Idade

15 15

16 16

17 17

. 1 L4 . ¥ 0 . .
Curso Superior de Musica: Universitario

18
1e
20
21

. As matérias do Curso Geral e do Curso Superior de Misica Sa-
cra serao incluidas posteriormente, depois,de consultados especialis-
tas no assunto. Talvez possa o curso de Musica Sacra adaptar-se acs
moldes dos outros Departamentos do Plano-Pilotoc.

Como sugestao, transcreveremcs um trecho referente a Masica
Sacra, extraido de um artigo sobre "Situation Actuelle de L'Educaticn
‘Musicgle En Belgique", de Irene Bogaert. Este trabalho faz parte de
uma serie de Relatorios (pg.30) sobre ¢ "Estado atual da Educagao Mu-
sical no Mundo" obra organizada e apresentada por Prof. Dr. Egon Kraus,
Vice-Presidente e Secretario Geral da "International Society for Music
Education", publicado com a assistencia da UNESCO. Eis o trecho cita-
do: ,

1 e 4 3 *
Fscola Interdiocesana de Musica Sacra de Malines

nfiske estabelecimento de ensino superior, fundado em 1879
pelo ilustre organista e pedageogo Jacques Lemmens, e orientado exclu-
sivamente para a musica liturgica. Tem como finalidade a formagao de

s cantores de corc, organistas, compositores e regentes de coro para O
culto catolico. '

' Nessm gscola, ¢ estudo do canto-chdo ocupa um lugar de honra.Os
candidatos, a obtencao do Diploma devem egtar em condigoes de harmoni
zar perfeitamente as melodias do capto-chaoc e ler a la, yista correta
mente qualgher peca do .vastc repertorio gregoriang. Orgac, pigno,har
monia, canto-coral, contra-ponto, fuga-e cogposigao sao as materias
principais ali aprofundadas. &lem disso, sao exigidos os cursos de
latim, liturgia e pedagogia musical.

3 e - ] » 3 )
O diploma ¢ considerado equivalente aos "Premiers Brix™ dos
Conservatorios Reais (da Belgica), no que diz respeito ac- solfejo,
harmonia, contraponto, fuga e orgao". ‘



= 37 -
SUPLEMEN

+3
o

I - Observacoes referentes a:

Orgao

Para a classe de Orggo, e obrigatério o estudo do Piano;
facultativo para as outras classes de "Instrumento" (Cordas, So-
pros, Percussao, Harpa, Violao), embora aconselhavel.

Outras Classes

° 3 i . .
B igualmente obrigatorio o Piano para as classes de Can-
to, Composicao, Regencia, Musicologia, Musica Sacra.

Acompanhamento
ao Piano

2 L3 ’ s 4 - 3
No gurso Geral de Musica e obrigatorio, durante um ano
o_estudo de "Acompanhamento_ ao pifmo" para as clgsses de Piano,ég

ey

gao, Canto, Composicgao, Regencia, Musicologia, Musica Sacra.

Executante Especia
lizado

. * . -
Os alupgos que dgsejarem aperfeigoar-se na materia acilma
referida, poderao fazer esse estudo durante os 3 anos do Curso_ Ge-
ral de Musica.

- ~ o
Terminado o Curso, receberao o Diploma de"Executante Es-
pecializado".

4 4 . . L .
II - O numero de matérias que integram o Curso Geral de Musica
nao deve algrmar ¢ aluno, de vez que todas apresentam afirnidade e,
em parte, tem carater de Pratica.

. p ¢ . ® . .
0 Colegial Artisticp, por sua vez, tambem encerra disci-
plinas afins, apraziveis e facilmente assimilaveis.

A pais, comvémNngo esquecer que todos os alunos de Nova
Escola de Musica deverao possuir talento musical (V. Requisitos
Tndispensavelis, (pg. 20) ¢ Vias de Ipgressc, (pg.22). Dessa forma
o estudo de qualquer materia sera facil, rapido e alegre.

2 1 - i . . . - 1 ~ ;
III - Havera na Escola, dgsde cedo,-a possibilidade de se igQrma -

rem Coros, Orquestra Sinfonica e Banda, integrados pelcs proprios
alunos.

2 A i .
IV - Convem lembrar, mais umg vez, a enorme importancia que deve

"mos. dar ao curso Colegial Artistico. Entrg este e os dois cursos

tradicionais, o Classico e o Cientifico, ha uma diferenga funda -
mental.

~ - - .
fistes tem a mesma base, estritamente racional. Tanto as-
sim que os alunos vacilam, por vezes, e hesitam longamente entre

e AP TV YT O
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a medicina e o direito, entre engenharia e odontologia, antes de fir
marem sua futura carreira.

. ¢ . ' . .
AQ passo que o Colegial Artistico e um curso radicalmente di-
verso; e baseado na intuicao. Os grandes compositores, assim como
os grandes pianistas ou violinistas, foram quase sempre intuitivos.

, Mozart, com 6 angs de idade, escrevia e compunha pecinhas de
musica e aos 10 anos ja era famoso como concertista. Beethoven,
Chopin, Mendelssohn, St. Sa#ns, Liszt, e muitos outros, eram méni-
nos-prodigio. Schubert deixava seu professor de Harmonia completa-
mente atarantado quando este comegava g explicar-lhe a nova ligao e
o jovem logo respondia: "ah, isso eu ja sei ! "Busoni, com a idade
de 11 anos,.ja era pianista de renome e, aos 17, nomeado professor
das classeé@%ﬁrtuosidade do Conservatorio de musica de Helsingfors
(hoje Helsinki). :

Também entre nos podemos reparar nessa infinidade de jovens
que tocam "de ouvido" piano, violao e outros instrumentos, sem te-
rem aprendido sequer os rudimentos da Teoria Musical, demonstrando
logo espantosa musicalidade. Naturalmente um ensino bem dirigido
pode abrir-lhes novos horizontes, dando-lhes uma consciencia mais
aprofundada do seu valor musical. Mas, aquela base espontanea ere
almente um tesouro que a majoria (alunos e professores§ nao sabe
aproveitar e, por vezes, ate despreza.

» 3 ’ 3 3
Ora, na musica como nas artes plasticas, o ensino deve ser en-
carado, hoje em dia, como completacao racional de uma aprendizagem
que, de inicio, deve ser intuitiva.

Donde se conclui,,que obrigar o aluno, no Colegial Artistico,a
estudar Fisica e Matematica, seria forca-lo a abandonar de vez sua
carreira e, a um tempo, ver desmantelar-se o auspicioso novo Curso
de Arte, :

Obs.: Os tgpicos de n®% 7, 14, 15, 16, 17, ndo necessitam de co-

mentarios.



